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MỞ ĐẦU 

 

I. Lí do chọn đề tài 

 Tác phẩm văn chương là một chỉnh thể thống nhất của hai mặt nội 

dung tư tưởng và hình thức nghệ thuật. Đứng trên bình diện của người nghiên 

cứu khoa học thì những thủ pháp nghệ thuật sử dụng trong tác phẩm là điều 

đáng được quan tâm hơn cả. Tiểu đối, cùng với bình đối, nằm trong hệ thống 

các phép đối vốn được quen dùng trong thơ ca cổ điển. Trong đó, nhờ tính 

chất đặc thù về kết cấu nên tiểu đối có vai trò đặc biệt quan trọng trong việc 

truyền tải ý đồ xây dựng hình tượng nghệ thuật của tác phẩm. Tuy nhiên, từ 

trước đến nay, việc nghiên cứu về tiểu đối vẫn chỉ dừng lại ở những bài viết 

nhỏ hoặc những ý kiến tản mạn trong một số công trình nghiên cứu, phê bình 

văn chương. Đó là lí do khiến chúng tôi chọn và tiến hành nghiên cứu đề tài: 

“Cấu trúc và chức năng của tiểu đối trong Truyện Kiều” nhằm có được một 

cái nhìn đầy đủ, rõ nét hơn về thủ pháp nghệ thuật khá thú vị này. 

Thơ lục bát đã trở thành khuôn mẫu trong nền thơ ca Việt Nam nhưng 

chỉ đến Truyện Kiều của đại thi hào Nguyễn Du, nó mới đạt đến đỉnh cao của 

ngôn ngữ thành văn, vừa ổn định, thống nhất vừa mẫu mực, tài hoa. Với những 

giá trị to lớn đích thực không thể phủ nhận được của mình, Truyện Kiều luôn 

được các nhà biên soạn Sách giáo khoa Văn học các cấp (THCS và THPT) lưu 

tâm đưa vào trong chương trình giảng dạy. Song thực tế giảng dạy tác phẩm 

này trong nhà trường cho thấy, việc hướng dẫn để học sinh thấy rõ giá trị của 

biện pháp tiểu đối trong các trích đoạn Truyện Kiều còn nhiều khó khăn đối với 

giáo viên. Bởi lẽ, những tư liệu về biện pháp nghệ thuật này trong các sách 

tham khảo ở trường học còn hiếm hoi. Điều đó khiến cho việc lĩnh hội những 

giá trị nghệ thuật của tác phẩm bị hạn chế, khiếm khuyết. Xuất phát từ thực tế 

đó, chúng tôi hi vọng qua đề tài của mình, cung cấp thêm tư liệu và những kiến 

thức nhất định về tiểu đối, giúp cho việc giảng dạy Truyện Kiều trong nhà 

trường phổ thông thêm sinh động, hấp dẫn và đạt hiệu quả cao nhất. 
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II. Lịch sử vấn đề 

Đối (cũng gọi là đối ngẫu) là một đặc trưng nổi bật của thơ ca nói 

chung và thơ ca tiếng Việt nói riêng. Chính bởi vai trò này nên biện pháp đối 

ngẫu luôn là đối tượng được đặc biệt chú ý khi đi vào nghiên cứu thi pháp 

thơ. Cách nay hơn một thế kỉ, ở phương Tây, Gearad Menly Hopkin đã nói: 

“Có thể chúng ta có quyền nói rằng toàn bộ kỹ thuật của thơ ca đều quy về 

nguyên tắc đối ngẫu (song hành - parallelism). Cấu trúc của thơ là một phép 

đối thường xuyên, bắt đầu từ các cặp đối gọi là hình thức của thơ ca cổ điển 

và âm nhạc nhà thờ như hát đối, hát đuổi và kết thúc tuyệt vời với những câu 

thơ Hy Lạp cổ, thơ Ý, thơ Anh. Còn A. Vexelopxki hiểu đối ngẫu trong quan 

hệ chủ - khách quan. Ông gọi đó là “song hành tâm lý”, do vậy đối ngẫu gắn 

với ẩn dụ, so sánh - những đặc trưng của ngôn ngữ thơ ca. Ở Trung Quốc, 

Lưu Hiệp cho rằng thực chất của đối là sự thể hiện cái quy luật thực tại của 

thế giới khách quan. Cũng trong thiên Lệ từ, Lưu Hiệp đã nói tới bản chất của 

bốn hình thức cân đối về từ như sau: “một, đối lời thì dễ; hai, đối việc thì khó; 

ba, đối ngược thì hay; tư, đối thẳng thì kém”. {1, tr.220}. Các ý kiến nêu trên 

đã đưa ra cách nhìn nhận, đánh giá hoàn toàn xác đáng về phép đối nhưng 

chưa đề cập đến hiện tượng tiểu đối trong thơ.  

Ở Việt Nam, lịch sử nghiên cứu về đối và tiểu đối trong thơ ca đã được 

bắt đầu từ khá sớm, cùng với việc nghiên cứu nhiều thủ pháp nghệ thuật khác. 

Việc nghiên cứu đó đã dẫn đến một vài kết luận lý thú: Nguyễn Phan Cảnh 

nhận thấy “hiện tượng tiểu đối về mặt cấu trúc tạo điều kiện vật chất giúp loại 

trừ hiện tượng từ kí sinh ở vần lưng âm tiết sáu câu bát”. {4, tr.209}. Trần 

Đình Sử thì khẳng định: “đối ngẫu đã góp phần làm cho nghệ thuật tự sự sắc 

nét, hài hoà, giàu nhạc tính, vừa tạo thành chất thơ đậm đà cho tác phẩm, vừa 

làm nên vẻ đẹp trau chuốt tương xứng cho lời văn”. {24, tr.275}. Phan Ngọc 

thì xem đối là “một bước chuyển của nghệ thuật đi từ tiếng nói mộc mạc sang 

lĩnh vực của cái đẹp có ý thức”. {19, tr.65} và “hình thức đối xứng làm cho 
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nhịp thơ chậm lại, trang trọng, đem lại cái đẹp của sự cân đối, nhịp nhàng”. 

{19, tr.268} . Nhìn chung, các ý kiến đánh giá đều khẳng định giá trị nghệ 

thuật của tiểu đối trong thơ ca Việt Nam nói chung và trong thơ lục bát nói 

riêng. Đó là: cấu trúc tiểu đối làm cho câu thơ tránh được tính nôm na, tẻ nhạt 

của ca dao, giúp cho dòng thơ trở nên súc tích, bớt rời rạc, góp phần nâng cao 

tính thẩm mỹ, tính nghệ thuật cho tác phẩm.  

Truyện Kiều của Nguyễn Du là một tác phẩm dưới dạng ngôn từ thi ca. 

Nghệ thuật của cuốn “tiểu thuyết thơ” này đã thu hút không ít sự quan tâm 

của các nhà nghiên cứu, phê bình văn học ở nhiều góc độ khác nhau, có thể 

theo nội dung tư tưởng hoặc theo hình thức ngôn ngữ tác phẩm. Việc nghiên 

cứu, tìm hiểu thi pháp, cụ thể là tìm hiểu phong cách nghệ thuật của Nguyễn 

Du trong Truyện Kiều đã trải qua nhiều chặng đường khác nhau. Ngay ở giai 

đoạn đầu của tiến trình nghiên cứu ấy, nhiều nhà nghiên cứu đã vận dụng việc 

nghiên cứu biện pháp tiểu đối vào việc nghiên cứu Truyện Kiều. Có thể kể 

đến một số công trình, bài viết về tiểu đối trong Truyện Kiều như sau: 

Cao Thuý Ái Bích (1982), Vài nhận xét về cách ngắt nhịp không bình 

thường trong Truyện Kiều của Nguyễn Du, Tạp chí Ngôn ngữ, số 1, tr 60 - 64. 

Nguyễn Phan Cảnh (1969), Truyện Kiều và hiện tượng từ kí sinh ở vần 

lưng của thể lục bát, Thông báo khoa học, Ngôn ngữ học. 

Phan Ngọc (1985), Tìm hiểu phong cách Nguyễn Du trong Truyện 

Kiều, Nxb KHXH. 

Trần Đình Sử (2002), Thi pháp Truyện Kiều, Nxb Giáo dục. 

Đào Thản (1998), Từ ngôn ngữ chung đến ngôn ngữ nghệ thuật, Nxb 

KHXH. 

Hầu hết các nhà nghiên cứu trên đều thống nhất nhau ở quan điểm: 

“Đối ngẫu trong Truyện Kiều là một hiện tượng đặc biệt, bởi trong truyện 

Nôm khuyết danh, dân gian không thấy có hình thức tiểu đối” {24, tr.268} và 

“Tiểu đối chính là một nguyên nhân quan trọng đã đưa đến nhiều hậu quả cho 


